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KARL JETTMAR

PREFACE

The first volume of our series Antiquities of Northern Pakistan appeared
ten years after the initial discoveries in the Indus valley which happened
between the 23rd of October and the 10th of November, 1979 - in less
than three weeks. The exuberance of rock art and inscriptions had sur-
passed all expectations. In the end, I had seen huge clusters of petro-
glyphs - later on called ‘sites’: Chilas II, Thalpan Bridge, Hodar, Thor
North, and Shatial Bridge. They were completely unexplored. Only one
site, Chilas I, had been seen, almost forty years ago, by Sir Aurel Stein.
But his posthumous publication had not been taken into notice in Paki-
stan just before partition.

My quick and effective work had only be possible because my friend Mr
Ismail Khan was ready to act as my ‘liaison-officer’. In his active days he
had been Deputy Commissioner at Chilas and was still respected by the
population due to his sense of justice and honesty.

Previously, on the 11th of October 1979, I had come across only one
substantial site: Hunza-Haldeikish, together with Professor Dr A .H. Da-
ni. It is quite isolated in the Hunza valley. But now it was evident that
in the Northern Areas of Pakistan there existed a still unknown province
of rock art. Uncommon is the high number of pertinent inscriptions.
Most of them are graffiti mentioning names of visitors sometimes added
by a title, the date, and the intention of the journey. Frequently devo-
tion to the Buddhist faith is declared. A few of them bear an official
character allowing to re-construct the political situation. In the mean-
time we know almost 30.000 images and more than 5.000 inscriptions.
They were made by Indians in Kharosthi and Brahmi, by Sogdians and
other Iranians, by Chinese and Tibetans.
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Due to Professor Dani’s exceptional position among his colleagues in
Pakistan, most of the contributions by our counterparts were conceived
and published by himself, among them two books, several pamphlets
and articles.

The European researchers involved in the elaboration of the material
collected during thirteen campaigns needed more time than Dani, who
wrote part of his text already in the camp. Therefore it took time until
our volumes could appear (vol. 1, 1989; vol. 2, 1993; Sims-Williams 1,
1989; Sims-Williams 2, 1992). But we started immediately to prepare in-
terim reports dealing with the most spectacular observations. Six con-
tributors offered more than altogether seventy articles in many antholo-
gies and journals.

So there is certainly a problem for other scholars interested in the topic
to get a general idea of our production. Aware of that, I spoke in my in-
troduction to the first volume of our analytical series (4ANP 1) not only
to the articles in that book. I exposed the deciding principles and aims
of our works.

But even when I turned to the contributions I went beyond what is usu-
al. T tried to show for example that by his careful readings of the few
royal inscriptions O. von Hiniiber allows to reconstruct the political situ-
ation in the Indus valley beyond what he himself had seen. I was de-
lighted and relieved when I saw that such explications were helpful for
the reader, therefore I repeated this evaluation in the second volume,
especially in respect to the necessary re-study of the Hatun inscription,
mentioning the artistic context. But as this volume contains studies a
large part of which was coordinated by our friend and immediate coun-
terpart Professor Dr Gérard Fussman, member of the Commission of
our Academy which is in charge of the project, I deemed better to ask
him to write a presentation of the papers he collected and edited. I am
glad that he has accepted this proposal.
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GERARD FUSSMAN

INTRODUCTION

The collaboration between French scholars and the so-called Heidelberg
group of German scholars (Prof K. Jettmar, Prof H. Berger, Prof G.
Buddruss, Dr P. Snoy) began more than 25 years ago. The Atlas linguis-
tique des parlers dardes et kafirs, which I published in 1972, takes ac-
count of long lists of words painstakingly collected by G. Buddruss in
the Afghan Nuristan, which were still unpublished and which he did not
hesitate to impart to the young unknown French scholar I was at that
time. Some years later, K. Jettmar and P. Snoy gave me a batch of pho-
tographs taken in 1955 by P. Snoy near Alam Bridge, on the left bank
of the Gilgit river. This led to the first ever publication of Indian in-
scriptions discovered along the Karakorum Highway.? Later on, when
Prof Jettmar and Prof Dani began the exploration of the archaeological
sites discovered by K. Jettmar in 1979 between Shatial and Hunza-Hal-
deikish, they kept sending me photographs and every kind of data, al-
lowing me to reap the product of the efforts of my German and Pakista-
ni colleagues and, for instance, to publish anew the Chilas II inscrip-
tions,? after the previous pioneering decipherings made by A.H. Dani.*
Other publications are waiting in portfolio.

Thanks to the generosity of K. Jettmar, that collaboration was not limit-
ed to French scholars. Our British (Dr N. Sims-Williams), Soviet (Prof
Litvinskij and Prof Ranov) and Chinese (Ma-Yong) colleagues could use
without limitation the rich archives of the new Institute founded by K.

FUSSMAN 1972.
FUSSMAN 1978.
FUSSMAN 1989,
DANI 1983.
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Jettmar in 1984 Very often, too often maybe, the staff of the For
schungsstelle spent a large part of their working time to help non-Ger-
man scholars. Everything was done in a gentlemanly way, without any
written contract nor obligation. Colleagues trusted each other.

But French and European bureaucracies like written contracts. In that
way the Forschungsstelle fiir Felsbilder und Inschriften am Karakorum
Highway and two research teams of the French Centre National de la Re-
cherche Scientifique entered in 1990 into an agreement whose main pro-
vision was to do formally what was before done in an informal way, i.e.
to exchange data and publish them together whenever possible. These
teams were CNRS-UPR 315, headed by Dr Francfort, specialized in
Central Asiatic petroglyphs, and CNRS-URA 1424, headed by me, more
interested in Indian inscriptions and images. That collaboration resulted
in visits of German scholars in Paris and French scholars in Heidelberg
and occasional publications like the one in ANP IL.6

Prof Hauptmann and Prof Jettmar had already planned to publish in
two series the discoveries they were making along the Karakorum High-
way. The first of these series, called Antiquities of Northern Pakistan
(ANP), is intended for preliminary papers and special studies devoted to
selected finds. The second one consists of the final reports of archaeolo-
gists, i.e. a full and detailed publication of every discovery, so minute,
damaged or seemingly insignificant it be, made in Pakistan by the field
team of the Forschungsstelle. This last series is to be made of a number
of monographies, each one of them being devoted to a specific archae-
ological site along the Karakorum Highway. The first volume, prepared
by H. Hauptmann, D. K6énig and M. Bemmann, is almost ready for pub-
lication. It is a comprehensive account of all the drawings and inscrip-
tions discovered in Oshibat, near Chilas.

With the permission of K. Jettmar and H. Hauptmann, Ditte Konig got
a French fellowship which enabled her to stay in Paris from November
1992 up to June 1993 at the Institut de Civilisation Indienne du Collége
de France. During her stay, she worked with me on a preliminary draft
of the Shatial I monography, the preparation of which had been entrust-
ed to her and myself. She also actively participated, together with Na-

5  Forschungsstelle fiir Felsbilder und Inschriften am Karakorum Highway der
Heidelberger Akademie der Wissenschaften, now headed by Prof. H. Hauptmann.
6  FUSSMAN 1993.
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thalie Lapierre, Robert Jera-Bezard and Mohammad Nasim Khan, in
my seminar which dealt with the inscriptions and drawings of Shatial
and Thor.” The present volume of Antiquities of Northerm Pakistan
(ANP 11I) is an outcome of this seminar, with the welcome addition of
D. Konig's article Zu den Tierdarstellungen auf den Felsen am Oberen In-
dus. Versuch einer zoologischen Bestimmung, which was mainly written
during her spare time, before her coming to Paris, and of Nazir Khan’s
paper. The table of contents was agreed upon by K. Jettmar and H.
Hauptmann who suggested that this volume (ANP III) be thus a token
of the French, German and Pakistani cooperation in the field of Upper
Indus studies.

I am quite impressed by D. Konig’s paper, ‘A tentative zoological study
of the animals depicted on the Upper Indus valley rocks’. From Shatial
to Gilgit and the Hunza valley, thousands of drawings of animals can be
seen on rocks scattered near the road, in pasture grounds or near rivu-
lets. No estimate was ever made of their number, nor any proper esti-
mation of the genus and species of the animals thus depicted. Some of
these drawings have been studied by historians of art or ethnologists,
who usually had no proper zoological training; for a professional zoolo-
gist, their identifications lack precision. It may even happen that they
are entirely wrong. To take a personal instance, I was never able to dis-
tinguish between ibex and markhor, and was content to use a small
drawing of their respective horns, kindly given by D. Kénig, whenever 1
had to name one of these caprini. Now, using her paper, we are able to
address at least some of these animals by their proper scientific names:
every scholar dealing with these drawings can now use one and the
same standardized nomenclature, and thus escape possible misunder-
standings due to the use of an imprecise vocabulary. The knowledge of
this scientific nomenclature is also a prerequisite for consulting the spe-
cialized zoological literature and getting in that way access to data eth-
nologists and historians have to know before commenting on these
drawings, e.g. the ecological niche occupied by some of these animals,
the geographical location of a species etc. D. Konig’s paper already con-
tains many indications of that sort. The results of her pioneering study
are tabulated at the end of her paper. It can be seen at a glance how

7 FUSSMAN 1993a.
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much the historian gains from it. Most of the drawings are side views of
males. Twenty-five animals could be identified, of which nine are prob-
ably not indigenous in the Karakorum valleys. The scarcity of represen-
tations of some animals, for instance wolves, pigs and stags, is conspicu-
ous although we can assume that at least some of them were present in
the Upper Indus regions for a long time. These drawings thus cannot be
used as evidence for everyday life in that part of the world: they do not
tell anything about agriculture, orchards and animal husbandry, which
nevertheless existed and provided most part of the food. The ubiquitous
drawings of caprini and the hunting scenes were probably engraved by
people belonging to the upper strata of the society, which consisted of
hunters and warriors, the warriors being also hunters. Their recurrence
indicates that many archaeological sites along the Karakorum Highway
were places where hunters, from bronze age times up to now in some
instances, used to make drawings of the animals they were hunting, for
good luck, as a thanksgiving or - in conformity with beliefs which are
still in force - to replace by a drawing the live animal they previously
killed. Other drawings of animals, very often more elaborate, were
made by artists, or gifted people, trying to fight the boredom of having
to wait a number of weeks or months for the snow to melt or the water
level to go down.

If drawings and onomastics point to the local popularity of Indian reli-
gions, viz. Buddhism, Vaishnavism and Shaivism, the fact that only rela-
tively few snakes and no monkeys are depicted may be taken as an indi-
cator of the non-adoption of the ubiquitous Indian cults of nagas and
Hanuman. The multiplicity of wild goats (caprini) points to the antiquity
of local beliefs, otherwise well documented by contemporary ethno-
graphical surveys. Last but not least, D. Konig’s tabulations stress the
need and possibility of writing a history of the Upper Indus ecosystem,
of its woods, pasture grounds and wild species. This would enable us to
better understand the historical past of that country.

My paper about the ‘Shatial triptych’ had its origin in the necessity to
give in the Shatial I monography a description and an approximate date
of the biggest and most spectacular ‘drawing’ along the Karakorum
Highway. I argue that the stiapa at the center of the panel is identified,
or labelled, by the adjacent (left) drawing as the stiapa erected on the
spot where the bodhisattva, at that time King of the Sibis, gave his flesh
to rescue a dove pursued by a hawk. The location of this jataka was
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supposed to be somewhere in the Buner valley, between the Swat and
Indus rivers. Pilgrims used to flock to it and it is quite possible that the
stupa and the adjacent jataka were engraved by order of people who
had seen it. The nature of the building at the right is still unknown to
me. The engraver was a gifted and original artist, with a Gandharan
background. He probably knew well the Swat valley. He used a painter’s
technique, ‘drawing’ most of the details (except for umbrellas and ban-
ners) in white on the black ground. The date relies on a set of Brahmi
and Kharosthi inscriptions, some of which were engraved before the
completion of the panel, and others later. They point to a date between
300 and 350 AD. which is corroborated by a detailed study of all the
components of the scene. No Chinese nor Central Asiatic influence can
be detected. So, the Shatial triptych may be considered as the only late
Gandharan artistic ‘painting’ we have.

In a second paper, which is more a provocative essay than a true de-
monstration, I suggest that the Chilas and Thalpan rocks have preserved
some peculiarities of Indian art which - due to destructions - are not
attested in India proper but are still alive in the indianized arts of Ne-
pal, Ladakh and Tibet. For instance, some drawings of stiipas along the
Karakorum Highway show buildings crowned by a sun-and-crescent or-
nament, no more to be seen in India, but still in use in Ladakh and Ti-
bet. The same linkage could be evidenced in Thalpan, where a rock
drawing is identified as the First Sermon in the Varanasi so-called ‘Deer
Park’ by five monks, the wheel of the Law and two crouching animals
(mrga), usually called in English indological literature ‘deer’, one of
them horned, the other hornless. In Gandhara, Kashmir and India prop-
er, both ‘deer’ are usually horned. Many centuries later, in Ladakh and
Nepal, they are represented as one horned and one hornless deer, exact-
ly as in Thalpan, or by a one-horned and a hornless deer. If these ani-
mals are not naturalistic depictions, but stereotyped laksanas (see be-
low), Thalpan provides us with a missing link between Indian and Tibet-
an art.

The article by M. Maillard and R. Jera-Bezard, who spent a number of
days working in the Forschungsstelle archives, is devoted to the examina-
tion of three stiapas engraved in Chilas and Thalpan by one and the
same artist, and commissioned by somebody called Kuberavahana (if
this Kuberavahana is not himself the engraver). These stapas show de-
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tails rarely met with in extant Indian stiipas: lokapalas standing before
or above the harmika, (wooden?) structures supporting the umbrellas,
scrolls engraved on the bottom part of the building. M. Maillard and R.
Jera-Bezard point out the existence of these peculiarities in the Bud-
dhist art of India, Afghanistan and Central Asia and indicate how they
may help to date these works of art.

Mr Mohammad Nasim Khan publishes a sample of the drawings and In-
dian inscriptions he discovered on the right bank of the Indus river, at
Helor Das, between Thor-Nord and Hodar. His article is a good testi-
mony of German, French and Pakistani cooperation. M. Nasim Khan,
who is a graduate of the Department of Archaeology of Peshawar Uni-
versity, is currently completing in France a PhD study of every drawing
and inscription discovered by our German colleagues in Thor-Nord and
of those he discovered himself in Helor Das. Thanks to the generosity
of the Forschungsstelle, he can make use of all the documentation col-
lected in Heidelberg, including some unpublished field notebooks of
Prof von Hiniiber. The agreement entered into by the Forschungsstelle
and the French CNRS enabled him to visit Heidelberg a number of
times and to go twice to Thor-Nord and Helor Das.

Mr Nazir Khan, Director of the Gilgit Subregional Office of the Pakista-
ni Department of Antiquities, contributes a paper on rock paintings
from Swat. These drawings, done in brick-red colour, can still be seen
on the lower part of a huge rock shelter, near Kafir Kot. Some of them
are quite akin to the engraved drawings of the Karakorum Highway.
They depict hunters, riders and mostly stiipas, a fact which can be ex-
plained by the proximity of the Kafir Kot Buddhist monastery. Nazir
Khan points out the existence of two other sets of such paintings in the
Swat valley. Our German colleagues of the Forschungsstelle have also
discovered in 1993, in Gurikot (Astor valley), two elaborate painted de-
pictions of hunters.® These data provide supplementary evidence for the
existence of strong cultural links between the Swat cultural area and the
Upper Indus countries. They corroborate a feeling which a considera-
tion of geography, of the road networks, of Kharosthi inscriptions and of
some artistic drawings like the Shatial and Thalpan stiipas fully bear out.

8  Unpublished report by H. Hauptmann and M. Bemmann.
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Cooperation never meant unity of methods and opinions. This volume
is not the product of one group of scholars working with the same me-
thodology or scientific background or sharing the same claims about
what history and history of art should be. The authors of the articles
collected in ANP III use sources of information, mainly the Forschungs-
stelle archives, which were shared in common. Every paper was read,
when still in a provisional stage, by one or the other of the colleagues
whose name appears in the table of contents. But every author made his
own choices and takes the full responsibility and benefit of these choic-
es. It is thus no wonder that there may be some discrepancies between
the papers included in this volume.

For instance, in my paper ‘Chilas-Thalpan and Tibetan art’, I take for
granted, like most historians of Indian art and anthropologists, that Indi-
an craftsmen and carvers, when working for temples and devotees, used
sketch-books, conventional diagrams and traditional patterns. They did
not take, as a rule, nature as a source of inspiration. If it is so, the ani-
mals depicted in the First Sermon scenes can be treated as pure laksa-
nas and the identification of the species is of no great import for a study
of the transmission of the motive. D. Konig could argue that, if it were
so, the animals (mrga) depicted in these scenes should always be the
same, or have the same zoological characteristics, which clearly they do
not have. It is thus evident that Indian artists had also live models and
if so, my argumentation is clearly wrong. There is no way to choose be-
tween these two contradictory opinions: if Indian craftsmen used only
patterns, Indian art would still be the same as two thousand years ago;
if they did not pay attention to nature and life, Indian art would be only
a sterotyped craft; but if every Indian craftsman worked according to his
taste and fancies - and we know for sure they don’t -, it would not be
possible to write any history whatever of Indian iconography.

M. Maillard and R. Jera-Bezard follow a methodology quite akin to
what is often called the methodology of the French school of Indian art
history and which was illustrated by such renowned scholars as P. Stern,
J. Auboyer and M. Bénisti. They take a detail and they follow it in its
historical and geographical development, using it as a shibboleth for
dating the monuments which exhibit that detail. In a different way, in
my study of the Shatial triptych, I try to explain the scene as a whole:
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every detail should fit into the proposed chronological and art-historical
scheme. These different approaches can lead to very different conclu-
sions. From the wealth of references quoted by M. Maillard and R. Je-
ra-Bezard, we are left with the impression that these three Chilas-Thal-
pan stipas have a kind of Indo-Central Asiatic look. But in close vicini-
ty, sometimes even on the same rock, there are at least eleven stiapas
seemingly drawn by the same artist who was commissioned by Kubera-
vahana.” When you take all of them into account and compare them to
each other, you clearly see that the artist who carved them was not in-
terested in details: some show lokapalas; some do not; some depict the
lokapalas as warrior-gods, others as ordinarily clad gods; some have one
niche, others three, others none; some have Buddhas seated in these
niches, others show empty niches; some have scroll-decorated bases;
others, plain ones; others, bases with decorations deliberately left unfin-
ished; the number of umbrellas is five, seven, eight or nine etc. Such an
important structural element as the steps leading up to the anda which
are known from every bronze and painted stiipa, is never depicted in
these Chilas and Thalpan images. To say it in a word, what is charac-
teristic of this artists manner is the way the lines are engraved and the
whole appearance or proportions of the building, not its details. These
stipas are stereotypes with details added according to the whim of an
artist who knew quite well that type of religious building and its symbol-
ic meaning. As for the other pictures which were carved by the same ar-
tist, at the same time, on the same rocks as these stipas and close to
them, such as sitting Buddhas and bodhisattvas, they are unmistakably
Indian and do not exhibit any Central Asiatic peculiarity. A close exami-
nation of this whole set of engravings leaves us with the feeling that

9  1:stupa A: DANI 1983: 139, no 112; THEWALT 1985: 790, fig 12 = ANP I: pl 146 =
FUSSMAN 1993: pl 12. - 2: stiipa B: DANI 1983: 141, no 113 = FUSSMAN 1993: pl
9. - 3 and 4: two stiipas engraved on the same rock as stiipa B and belonging,
together with it, to one and the same scene of which a sitting Buddha, three sitting
bodhisattvas and a depiction of the Sibi-jataka are also part. - 5: stipa C: DANI
1983: 153, no 125 = ANP I: pl 150. - 6: stiupa at Thalpan, engraved above a sitting
Buddha under the bodhi-tree: DANI 1983: 137, no 111 = JETTMAR/THEWALT 1985:
pl 13, photo 18 = ANP I: pl 147 (inscription) = FUSSMAN 1993: pl 11. - 7: stiupa
at Chilas: DANI 1983: colour plate 9 = ANP I: pl 149 (inscription). - 8: stilpa at
Thalpan Bridge: THEWALT 1985: 788, fig 9. - 9-11: three stipas engraved on the
same Thalpan Bridge rock: THEWALT 1985: 789, fig 11.
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they look purely Indian. One of the main problems of the art historian
is thus to discover whether, and if so, why, they were more copied in
Central Asia than other types of stipas, also well represented in Chilas-
Thalpan, and quite different in their general outlook.' This clearly
shows that we need a complete publication of every archaeological site
along the Karakorum Highway: the planned, and for some volumes al-
ready well advanced, publication of the archaeological sites will be of an
extreme importance for the historians who study the links between India
and Central Asia.

I would like to say how much I am indebted to the Forschungsstelle for
the preparation of this volume. D. K6nig was not content with contribut-
ing an important paper and making the indexes. With the help of M.
Bemmann for technical difficulties, she produced on her computer a fi-
nal copy which the printer had only to reproduce. Many of the photo-
graphs were prepared for publication by W. Loffler. The plates were
prepared with much care by Mrs E. Sepi. Without her meticulous and
quick work, the release of this volume would have been much delayed.
To all of them, and to the whole Forschungsstelle, the foreign contribu-
tors express their sincere gratitude.

The editors would like to stress that, without the generosity of the De-
partment of Archaeology, especially Dr Nabi Khan, and the constant
help extended to them by their Pakistani colleagues and friends, this
volume would never have been produced.

10 For instance the Sinhota stipas in Chilas I: JETTMAR/THEWALT 1985: pl 16, photo
24 = ANP I: pl 158; - ANP I. pl 159 etc.
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GERARD FUSSMAN

UNE PEINTURE SUR PIERRE: LE TRIPTYQUE AU STUPA DE
SHATIAL

Le site de Shatial fut découvert le 25 octobre 1979 par le Prof. K. Jett-
mar.! 1l se trouve immédiatement en amont des gorges de I'Indus, sur
la rive gauche du fleuve. La vallée en cet endroit n’est pas trés large.
Les rares surfaces cultivables sont aujourd’hui occupées par le petit ba-
zar de Shatial ou transformées en lieu de stockage pour billes de bois.
Un pont suspendu permet de passer sur la rive droite du fleuve ou se
rejoignent deux pistes utilisées pour le transport du bois et des passa-
gers, 'une venant de la vallée de Tangir, 'autre de la vallée de Darel.
Par la vallée de Tangir, on atteint (2 pied) assez vite, soit le Swat, soit
le Chitral et de la le Badakhshan et la Sogdiane, soit le Yasin et de la
le Xin-Jiang. La vallée de Darel permet d’atteindre soit Gilgit, soit - en
évitant Gilgit - les vallées de Yasin et de 'Ishkuman et de 1a le Xin-
Jiang. Ces chemins rencontrent a Shatial la toute moderne Karakorum
Highway. En cet endroit la Karakorum Highway suit le tracé d’une rou-
te ancienne qui, remontant la rive gauche de I'Indus, permettait de re-
joindre via Chilas le Baltistan, le Cachemire et les plaines indiennes.
Les voyageurs les plus pressés et les moins chargés pouvaient prendre
le périlleux raccourci des gorges de I'Indus et parvenir ainsi plus rapide-
ment au Nord-Panjab.? Les centaines d’inscriptions indiennes et irani-
ennes que l'on peut encore voir & Shatial témoignent suffisamment du
fait qu'en cet endroit se retrouvaient marchands indiens® et sogdiens.*

Pk

JETTMAR 1980a: 173-175; JETTMAR 1982: 15-17.

2 BIDDULPH 1880: 12-15. Carte des routes dans JETTMAR 1983: 24, Bild 2. Expli-
cations techniques dans JETTMAR 1987.

v. HINUBER 1989: 46, n° 27-29.

4  JETTMAR 1991 d’aprés SIMS-WILLIAMS 1989-92.
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Riche en inscriptions, le site de Shatial est relativement pauvre en des-
sins. Les représentations rupestres y sont moins nombreuses et générale-
ment moins soignées qu’a Chilas ou Thalpan. C'est pourtant a Shatial
que se trouve le monument figuré le plus extraordinaire, et en un sens
le plus énigmatique, quon puisse voir le long de la Karakorum High-
way, celui que j’appelle aujourd’hui, dans cet article, le triptyque au stii-
pa pour bien marquer qu’il s’agit d’'un ensemble homogéne et non de
trois représentations séparées. Il est gravé sur le seul rocher’ qui pré-
sente la surface relativement plane a la fois la plus large quon puisse
trouver en cet endroit et la plus visible pour qui descend la route qui
meéne au pont moderne: dans l’antiquité ce chemin devait mener a un
bac (ferry) ou a un pont suspendu de branchages comme on en construi-
sait encore en cette région jusque dans les années 1950.° Le centre du
triptyque est occupé par un grand stiipa, encadré de deux dessins plus
petits, une représentation du Sibi-jataka a gauche, un édifice surmonté
de parasols a droite’ (fig. 1).

Javais identifié le sibi-jataka dés 1979 sur les photographies que le Prof.
Jettmar avait bien voulu me montrer a son retour du Pakistan. La publi-
cation des représentations de stiipas étant en principe confiée a V. The-
walt, je me suis depuis abstenu de publier quoi que ce soit a ce sujet. Je
m’étonne cependant que ce monument dont la photographie a été sou-
vent publiée depuis 1980 n’ait pas attiré les commentaires que sa magni-
ficence et son originalité me paraissaient devoir appeler. Des auteurs
qui en ont parlé, seul K. Jettmar a signalé que les trois dessins, gravés
au méme moment et par le méme artiste, formaient manifestement un
ensemble qui devait étre analysé comme tel.® Bien que n’ayant jamais
prétendu étre un historien de 'art indien, il eut aussi le mérite de re-
marquer immédiatement I’aspect insolite du stipa. Il y voyait I'indice

5 Sur les plans du site préparés par 'Académie d’Heidelberg le rocher porte le nu-
méro 34.

6  DREW 1875: 122-123; BIDDULPH 1880: 2-3; DURAND 1900: 25-27 (avec une photo-
graphie). Pour la technique, voir DELOCHE 1973: 41-57. On sait par les récits des
voyageurs chinois que ce type de pont existait au moins depuis le IV€ siécle de no-
tre ¢re sinon a Shatial, du moins dans cette région: GILES 1923: 10; WATTERS 1900:
vol. I, p. 239.

7 Dans tout cet article a gauche signifie ‘4 main gauche du spectateur’, a droite ‘a
main droite du spectateur’,

8 JETTMAR 1980a: 174.



d’influences chinoises d’époque Wei’ et pensait que I’artiste, pas néces-
sairement chinois,'® qui avait gravé ce stapa avait voulu nous transmet-
tre I'image d’un édifice dont le soubassement était de bois. A. H. Dani
transcrivit et traduisit quelques inscriptions kharosthi et brahmi gravées
a proximité de la scéne; leur date permettrait de conclure que le stapa
a été gravé au plus tard au V° siécle de notre ére.'! Dans un guide
édité a I'occasion de la conférence de Gilgit, en 1983, il était plus affir-
matif: le stizpa serait de type centrasiatique et aurait été consacré, au V¢
siécle de n.e., par des bouddhistes venus d’Asie Centrale dont le nom
nous serait conservé par les inscriptions kharosthi visibles sur le ro-
cher.’? Le catalogue publié en 1985 par I'Académie d’Heidelberg reste
dans une prudente expectative: la légende accompagnant la photogra-
phie du rocher 34 indique seulement que les’inscriptions et les dessins
datent du IV* siécle au plus tot."® Trés curieusement, V. Thewalt jugea
inutile de commenter le dessin du stizpa. 11 se contenta de décrire le $i-
bi-jataka sans dire un mot des deux édifices qui ’accompagnent, ni des
inscriptions qui permettent de proposer une datation au moins approxi-
mative.'

Lorsqu’a la fin de I'année 1992 '’Académie d’'Heidelberg décida de pub-
lier rapidement I’ensemble du site de Shatial et de confier 8 M™ Ditte
Koénig et & moi-méme la préparation de la monographie consacré a la
partie méridionale du site, la nécessité de donner une description au
moins succincte de tous les monuments et de les dater autant qu’il est
possible imposait de reprendre 'étude du triptyque. Ayant accepté de
publier les inscriptions indiennes de Shatial," je fus naturellement ap-
pelé a procéder moi-méme a ce travail.

9  JETTMAR 1980: 198; JETTMAR 1982: 15-16.

10 JETTMAR 1982: 16.

11 DANI 1983a: 70 et 73, n° 54.

12 DANI s.d.: 5 et 8. Mémes indications dans DANI 1983b: 19 avec une description dé-
taillée, mais parfois inexacte, de la scéne aux pages 28-29.

13 JETTMAR/THEWALT 1985; Tafel 19.

14 THEWALT 1983: 627-629. THEWALT 1985 ne mentionne méme pas I'existence du
stiipa de Shatial dans un article en principe consacré aux représentations bouddhi-
stes de toute la haute vallée de I'Indus, mais qui, malgré son titre, traite exclusive-
ment de quelques images de stigpas visibles a Chilas et Thalpan.

15 Pour la majeure partie des inscriptions en écriture brahmi, il sagit en fait d’une re-
publication: les plus importantes d’entre elles sont déja connues grace a O. v. HINU-
BER (1989 et 1989a: 41-106).



Le triptyque est gravé sur un rocher a surface relativement plane choisi
pour ses grandes dimensions (c’est le plus grand rocher de ce type a
Shatial) et parce qu’il était possible d’en travailler toute la surface sans
utiliser d’échafaudage: la pente est faible (30 degrés, Sud-Ouest) et l'on
peut s’y tenir debout ou accroupi sans difficulté (fig. 2). La surface du
rocher m’était pas vierge: elle portait quelques inscriptions indiennes et
sogdiennes, mais le graveur a jugé avoir a sa disposition assez d’espace
libre pour une large composition. Les inscriptions préexistantes au tri-
ptyque et partiellement recouvertes par lui se trouvent en effet vers le
bas et sur le c6té droit seulement. La partie gauche du rocher et sa par-
tie haute semblent avoir été presqu’entiérement libres d’inscriptions. La
technique de gravure est extrémement simple: il suffit de rayer avec un
caillou la surface du rocher pour en enlever la patine brune et faire ap-
paraitre la couleur gris clair de la roche fraichement cassée. On obtient
ainsi un dessin clair sur fond sombre sans profondeur aucune. Il s’agit
donc d’une technique qui s’'apparente plus au dessin ou a la peinture
qu’a la sculpture: le triptyque de Shatial n’est pas un bas-relief.

Des trois éléments qui composent le triptyque (fig. 3-6), I’élément cen-
tral ou l'on est convenu de reconnaitre un stigpa est le plus grand. Ce
stupa, qui porte le numéro 34:133 dans la nomenclature de la For
schungsstelle, mesure 410 cm (hauteur) x 207 cm. Le $ibi-jataka (34:125)
mesure 194 cm (hauteur) x plus de 75 ¢m,'® I'édifice de droite (34:126)
240 cm (hauteur) x 80 cm. Par ses dimensions, par sa position, le stipa
est I’élément le plus important du triptyque. On ne s'étonnera donc pas
quil ait été gravé en premier comme le prouvent les deux détails sui-
vants: le feuillage de I'arbre du §ibi-jataka s’arréte brusquement a droi-
te, a quelques centimétres des banniéres gauches du stipa, manifeste-
ment préexistantes; ’existence antérieure de la banniére droite du stizpa
a obligé le graveur a raccourcir la banniére gauche du petit édifice et a
donner a la clochette qui pend a gauche du ‘triangle’ plein de cet édifi-

16 Ces 75 centimétres représentent le diamétre de la réserve, pareille a une mandorle,
dans laquelle est assis le Buddha/bodhisattva. 11 faut leur ajouter la largeur du
feuillage de I'arbre.



ce une position oblique tout a fait irréguliére.

La description du stizpa comporte nécessairement une part d’interpréta-
tion. On trouvera plus loin les raisons qui fondent cette interprétation.
Le stupa se compose, de bas en haut, d’'un escalier de quatre marches;
d’un soubassement quadrangulaire supportant un pradaksina-patha (che-
min de circumambulation) en encorbellement entouré de colonnes; d’'un
anda (dome) décoré d’une niche; d’'une harmika et de sept parasols. Le
sommet du monument est détruit. Il portait quatre banniéres qui enca-
drent le stipa, deux a gauche, deux a droite, I'une descendant presque
verticalement jusqu’au bas de la harmika, I’autre plus courte et de forme
sinueuse.

Lescalier a quatre marches, y compris la marche de départ et la marche
d’arrivée. Rien ne permet de penser qu'il fasse partie d’'un podium qui
constituerait la base magonnée du stiapa. En I'absence de tout trait qui
puisse faire penser a 'existence de ce podium, on doit se représenter le
stupa comme bati sur une éminence naturelle que 'escalier permettait
de gravir. Cette interprétation oblige a conclure que les deux clochettes
représentées comme suspendues a chacun des angles de la base du sou-
bassement quadrangulaire sont une fantaisie qui ne correspond a aucun
détail structurellement possible: la base du soubassement quadrangulai-
re est en contact direct avec le sol et les clochettes ne peuvent donc
pendre dans le vide. De méme les quatre merlons a degrés dessinés a
la base du soubassement quadrangulaire constituent un décor de fantai-
sie ne correspondant a aucune réalité architecturale puisque par défini-
tion des merlons ne se trouvent jamais au contact de la ligne de sol. Par
ailleurs les deux merlons du centre bloquent le palier d’arrivée d’escali-
er, ce qui, architecturalement, est également impossible.

La seule maniére de restituer une cohérence architecturale au décor de
clochettes et de merlons serait de supposer que I'escalier fait partie d’'un
podium de magonnerie non représenté. Mais cette autre interprétation
implique qu'un artiste qui trouvait tant de plaisir et passait tant de
temps a graver les moindres détails de ce panneau (la multitude de
feuilles de I’arbre du Sibi-jataka, les doigts et les orteils du bodhisattva,
le double battant de chacune des clochettes etc.) ait décidé qu'en cet
endroit il pouvait, par convention artistique, se dispenser de représenter
les cOtés et la base du podium. Admettre cette contradiction ne permet-
trait pas pour autant d’expliquer la position des deux merlons centraux:
ils continueraient a bloquer I'arrivée de I’escalier et resteraient donc ar-
chitecturalement incompréhensibles.



Le soubassement rectangulaire est représenté comme un rectangle vide,
décoré a la base de quatre merlons a degrés. Les merlons de gauche et
de droite servent en méme temps de base aux cOtés, représentés comme
des colonnes surmontées d’'un chapiteau de forme simple (abaque et
tailloir). Ces chapiteaux portent un entablement composé d’une archi-
trave simple a laquelle sont suspendues six clochettes (quatre a I'intéri-
eur, une de chaque coté a 'extérieur).

Lentablement est en forte saillie sur les cotés. Il porte 'anda qu’enca-
drent deux colonnes placées en encorbellement. Elles reposent sur une
simple plinthe. La colonne de gauche parait ne pas porter de chapiteau;
la colonne de droite, plus courte, est surmontée de ce qui parait étre
une sphynge ailée regardant a gauche. J’expliquerai plus bas pourquoi
ces colonnes me paraissent délimiter un pradaksina-patha et pourquoi
on ne voit pas d’escalier qui permettrait d’y accéder.

La partie centrale de ’entablement supporte un anda dessiné comme un
arc épais reposant sur deux petits dés en retrait. Au centre de cet anda,
une niche dont le profil est identique a celui de 'anda. Trois clochettes
sont suspendues au sommet de 'anda, une au sommet de la niche, une
de chaque c6té de la niche, trois au bas de la niche.

Le sommet de 'anda porte une harmika représentée par trois colonnes
supportant une architrave. Les colonnes nont pas de base; leur chapi-
teau est composé de trois éléments (abaque, tailloir, dé en retrait). Lar-
chitrave est en saillie sur les cOtés; a chacun des cotés en saillie est sus-
pendue une clochette.

La harmika parait percée en son centre par un poteau (yasti) supportant
sept parasols (chattra). Le poteau est haubanné: on voit de chaque coté
un filin passant a travers chacun des parasols et reliant le sommet du
poteau au sommet de la harmika. A chaque extrémité de chaque para-
sol pend une clochette. Le sommet du poteau a disparu. Des banniéres
y étaient attachées, représentées de fagon presque symétrique: de cha-
que cOté des parasols se voient une longue banniére triangulaire, pres-
que rectiligne, descendant jusqu’au sommet de I'anda, dont chacune des
extrémités porte une clochette, et une banniére plus petite, sinueuse
(c’est-a-dire représentée flottant au vent), au bas de laquelle est accro-
chée une clochette.

Au bas de I'escalier sont dessinés de profil deux dévots agenouillés. Ils
sont apparemment entiérement vétus, mais le vétement colle au corps
et on n’en distingue pas les détails. Tout au plus peut-on dire qu’'a en
juger par sa silhouette, le personnage de droite porte des pantalons. Ils
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semblent coiffés d’'un bonnet ou d’un casque a couvre-nuque. Il est
pourtant possible, et méme probable, qu’ils ont la téte nue. Ce que nous
avons naturellement tendance a prendre pour un bonnet n’est probable-
ment que la masse de leur chevelure, traitée en clair comme le sont la
chevelure du bodhisattva du Sibi-jataka et celle du dévot agenouillé a
droite de ce méme jataka Le dévot de gauche tient un encensoir dans
la main droite tendue; dans les doigts de sa main gauche levée il tient
un objet mal identifiable qui a ’apparence d’une tablette horizontale
surmontée d’un cone. Un familier des rituels bouddhistes népalais et ti-
bétains a nécessairement tendance a voir dans ces objets un vagjra hori-
zontal et une clochette tenue verticalement, ou un double vajra.!” Cet-
te interprétation reste hypothétique. Le dévot de droite appuie son front
sur ses deux mains réunies en anjali.

Un troisieme dévot est dessiné de profil a droite du stiapa, a hauteur de
'anda. 11 est agenouillé, entiérement vétu et semble porter des panta-
lons. On ne peut décider si les cheveux sont nus ou coiffés d’'un bonnet.
Il offre de ses mains réunies en arijali ce qui parait étre un bouquet de
fleurs a longues tiges ou des branches d’arbustes.

x x

La scéne de gauche représente un Buddha assis dans ce qui parait étre
une caverne, au milieu d’un arbre au feuillage exubérant. Les feuilles
pointues sont celles du ficus religiosa, 'arbre de la bodhi, spécifique au
Buddha Sakyamuni. La multiplicité des rameaux évoque aussi le ficus
religiosa ou banian, mais la silhouette de I'arbre n’a rien de véritable-
ment caractéristique. Lartiste a gravé des feuilles partout ou il restait
de la place: le feuillage s'arréte a gauche contre le rebord du rocher, &
droite contre les banniéres préexistantes du grand stiupa.

Le Buddha est assis en position de méditation sur un tréne a degrés
dont jexpliquerai plus loin pourquoi il a I'apparence d’'une caverne. 1l
est entiérement vétu. La téte n’est pas rasée; la chevelure parait abon-
dante et 'usnisa est fortement marqué. Les sourcils, les yeux, le nez, la
bouche, les oreilles aux lobes distendus, les doigts et les orteils sont clai-
rement dessinés. De tout son corps émanent des rayons de lumiére: on

17 Images dans SNELLGROVE 1978: 428-430.



voit nettement quatre rais sortant de chacune de ses épaules; d’autres,
moins marqués, se devinent a hauteur des coudes et des genoux. Il tient
contre sa poitrine un oiseau regardant a droite. Au pied du trone, a
droite, un personnage tourné vers la droite tient une balance a deux
plateaux. Lun des plateaux contient un oiseau debout, regardant a droi-
te, 'autre une masse informe que nous savons étre un morceau de la
chair du bodhisattva. Loiseau et la balance suffisent en effet a faire re-
connaitre dans cette scéne une représentation du Sibi-jataka. Ce jataka
n’est pas connu des textes en pali; il en existe plusieurs versions en sans-
krit et chinois.” Il s’agit d’une illustration des vertus extrémes (parami-
ta@) du bodhisattva, dans ce cas précis de la vertu du don poussée a I'ex-
tréme, jusqu’'au don de sa souffrance et de la vie. En ce temps-l1a le fu-
tur Buddha était roi des Sibis. Sakra, I'Indra des dieux, voulut éprouver
sa longanimité. Il demanda a Vi§vakarman de se transformer en pigeon
(kapota) et prit lui-méme I'apparence d’un faucon (§yena) poursuivant
ce pigeon.”” Celui-ci se réfugia sous laisselle du roi qui lui assura la
vie sauve. Le faucon se plaignit alors d’étre privé de son repas et de de-
voir mourir de faim. Touché par la justesse du raisonnement, le roi des
Sibis accepta de racheter le pigeon contre un poids égal de sa propre
chair. Cest le point central du jataka, celui qu’illustre I'artiste de Shati-
al. Mais le pigeon se fit de plus en plus lourd dans la balance. Le roi
des Sibis accepta sans défaillir de donner de plus en plus de chair, puis
de mourir pour sauver le pigeon. Enthousiasmé par tant de générosité
et d’abnégation, par tant de capacité a souffrir pour sauver les étres, ce
qui est le propre d’un vrai bodhisattva, Sakra rendit au roi des Sibis son
apparence antérieure et partit en lui adressant les plus grandes louan-
ges.

Comme I'a justement souligné V. Thewalt,” cette représentation du §i-
bi-jataka est sur un point inexacte. Le roi des Sibis est un Buddha a ve-
nir (bodhisattva). 11 n’est pas encore Buddha. Il aurait donc fallu le re-
présenter vétu comme un roi, non comme un Buddha. Je reviendrai plus
loin sur ce détail.

18 Récit complet du jataka et tableau des sources dans LAMOTTE 1944: vol. I, pp. 255-
260 et SCHLINGLOFF 1988: 86-92. Remarques sur le texte khotanais et sur une pos-
sible origine gandhari du Jatakastava dans v. HINUBER 1989a: 80-81.

19  Sur l'appellation conventionnelle de ‘pigeon’, voir infra KONIG 1994: 132-133.

20 THEWALT 1983: 627-629.



Au pied du trone est posé un vase encadré par deux dévots agenouillés.
Du vase sort un bouquet de fleurs, assez semblables a celles qu'offre le
dévot agenouillé a droite de 'anda du grand stiupa. Ces fleurs se voient
en surimpression sur les degrés du trone. Le dévot de droite est entiére-
ment vétu; il porte des pantalons, semble étre téte nue et offre des
fleurs qu’il tient dans ses deux mains levées réunies en arijali. Le dévot
de gauche est plus maladroitement représenté: le dessinateur a manqué
de place pour le dessiner convenablement. Il est agenouillé, semble-t-il.
Je ne distingue pas sa téte: elle pourrait avoir disparu quand un éclat
s'est en cet endroit détaché du rocher. Le personnage est entiérement
vétu. Dans sa main droite tendue il tient le méme briile-parfums que le
dévot agenouillé a gauche de I'excalier du grand stapa. Dans sa main
droite levée il tient un objet que je ne puis identifier mais qui était sans
doute analogue au ‘vgjra-clochette’ ou au double vajra(?) du grand stipa.

Lédifice situé a droite a été gravé apres le grand stizpa, dans un espace
trop restreint pour que le dessinateur puisse donner la pleine mesure de
son habileté. Les maladresses se voient surtout a gauche: asymétrie de
la banniére, position oblique de la clochette suspendue au bas du ‘trian-
gle’ et de celle suspendue au bas du soubassement quadrangulaire; mar-
che du bas incompléte car interrompue par la téte du dévot agenouillé
a droite de 'anda du grand stiapa. A droite le dessin s'interrompt 1a ou
la surface du rocher cesse d’étre plane.

Lédifice se compose de quatre marches, y compris les marches de dé-
part et d’arrivée; d’'un soubassement quadrangulaire; de ce qui parait é-
tre une couverture triangulaire ou conique; d’une petite harmika traver-
sée d’'un poteau soutenant cinq(?) petits parasols de taille décroissante.
Le couronnement du poteau semble avoir disparu. Il portait deux banni-
éres encadrant la chattravali et le ‘triangle’; elles sont de forme tres si-
nueuse (représentées flottant au vent).

Au bas du soubassement quadrangulaire pendent deux clochettes; qua-
tre autres sont suspendues a la base du ‘triangle’, deux a lintérieur,
deux a I'extérieur. Le soubassement quadrangulaire est représenté par
des traits pleins: ni base ni chapiteau. Le triangle est en forte saillie.
Les parties en encorbellement sont soutenues par une console. La har-
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mika se distingue A peine: c’est simplement un trait horizontal moins
large que le parasol inférieur (le plus large). De chaque coté de la har
mika pend une clochette de taille disproportionnée (un peu trop gran-
de). Les parasols sont haubannés. A chacune de leur extrémité pend
une clochette; le manque d’espacement entre les parasols a contraint le
dessinateur a les placer en position horizontale et non, comme il serait
normal, en position verticale. La banniére de gauche porte une seule
clochette, car il n'y avait pas de place pour en graver deux. Le manque
de place explique aussi que la panse de cette clochette soit en position
oblique alors que le battant est vertical. La banni¢re de droite porte a
chacune de ses extrémités inférieures une clochette verticale. Bien que
la présence des parasols indique que le batiment ici représenté est un
édifice religieux, aucun dévot agenouillé ne lui rend hommage.

x X

Ainsi donc la plus grande et la plus spectaculaire représentation boud-
dhique du Haut-Indus ne comporte aucune image de culte du Buddha.
On n’en conclura pas avec M™ Carter’ que l'on ne connaissait pas
encore I'image du Buddha, ni que la personne du Buddha n’était alors
l'objet d’aucun culte. Au contraire: le Buddha est le sujet principal du
triptyque, mais il y est représenté par le stipa.

Notons d’abord que cette composition n’est pas l'oeuvre d'un moine, ou
d’un théologien, mais d’un artiste qui s'intéressait plus au contenu doc-
trinal du bouddhisme qu’a la lettre des textes. J’en vois la preuve dans
le fait que le roi des Sibis est représenté en Buddha alors qu'il est en-
core loin d’avoir atteint cet état de perfection. Un bouddhiste scrupu-
leux S'en serait tenu a la lettre des textes et aurait représenté le bodhi-
sattva vé€tu en roi. Lartiste de Shatial s'intéressait davantage a I'esprit
de la légende: ce qui comptait pour lui, ce n’est pas que le personnage
central fit roi, mais qu’il ft sur le chemin de la bouddhéité. Le meil-
leur moyen de montrer qu’il serait un jour Buddha était de le dessiner
dés maintenant comme un Buddha. Ce qui fut fait.?? Si cette explicati-

21 CARTER 1993.
22 “Hier wie in Chilas I haben sich die Kiinstler jedoch nicht an die Zeitenfolge der
Legenden gehalten, sondern konsequent den Bodhisattva in seiner jeweiligen Ge-
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on est exacte, le triptyque de Shatial peut étre considéré comme un bon
témoignage des croyances bouddhiques populaires de I’époque et de la
région. Or, pour l'artiste qui a si patiemment orné le rocher 34, l'objet
principal du culte est incontestablement le stipa, non I'image du Bud-
dha. Seuls s’en étonneront ceux qui connaissent mal le bouddhisme.
Le stipa est en effet toujours resté le monument principal du bouddhis-
me, méme dans les régions ou le culte de I'image du Buddha est ou fut
trés répandu. Rappelons seulement que dans tous les monastéres du
Gandhara existe un stizpa principal. Ses dimensions souvent monumen-
tales et ’emplacement privilégié qu’il occupe le désignent incontestable-
ment comme le principal objet de culte. Les monastéres de la région de
Caboul, ou l'on a trouvé relativement peu d’images bouddhiques, com-
portent tous un stipa principal. Il en était de méme en Andhra Pra-
desh,?® dans les grottes du Maharashtra (Karla, Bhedsa, Bhaja), 4 A-
janta et Ellora, de méme qu’aujourd’hui encore a Ceylan, en Birmanie,
en Thailande, au Cambodge ou au Tibet. A Shatial, a Chilas, a Thalpan
les images de stiipas sont bien plus nombreuses que les images du Bud-
dha.

Des trois éléments qui composent le triratna: Buddha, samgha, dharma,
seul le Buddha n’était plus présent au monde. La communauté des moi-
nes réguliérement ordonnés maintenait la continuité du samgha primitif.
Les livres bouddhiques incessamment appris et recopiés assuraient la
persistance du dharma. Le Buddha était représenté par le stiapa et c’est
pour cela qu’a I'exception des Theravadins, toutes les écoles bouddhi-
ques du hinayana incorporérent dans leur vinaya des régles relatives au
culte du stiipa.?* La tendance ne fit que s’amplifier avec le temps. Les
grands siutras du mahayana, qui exaltent tellement la personne du Bud-
dha et instituent le culte des bodhisartvas, magnifient en méme temps le
role du stiapa.”® LUpayakausalya-parivarta (“chapitre consacré aux mo-
yens salvifiques”) du Saddharmapundarika est presqu’entiérement consa-
cré au culte de ce monument. “The sentient beings worship the remains
of the Buddhas, erect 800 billion stipas, decorate them with seven je-
wels, or erect stone stiipas, or erect stipas of candana (santal) wood,

stalt durch Gautama Buddha ersetzt” (THEWALT 1983: 629).
23 v. Koou 1993.
24 BAREAU 1962: 268-269.
25 HIRAKAWA 1963: 85-98.
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and worship them. The immeasurable merit of erecting and worshipping
stiipas is emphasized. Even a youth, aimlessly building a stiipa by ga-
thering sand, attained enlightment by the merit gained; and a deranged
man, entering a stipa unknowingly, could attain enlightment, if he
would repeat namo Buddhaya just once”.*

Lidentification du stipa a la personne disparue du Buddha se voit au
culte qui lui est rendu: c’est une véritable pizja comportant des offrandes
de fleurs, parfums, lampes, danses et chants et méme de nourriture et
de boisson.”’” Comme une personne réelle, le stipa peut disposer de
biens dits inépuisables parce qu’inaliénables. On les appelle parfois
‘biens du Buddha’.?®

Léquation stizpa = Buddha est présente dés lorigine du bouddhisme.
Le premier stiipa bouddhique (par opposition aux stapas royaux) est
censé avoir été construit sur les cendres du Buddha historique.”” A
partir d’ASoka se développe une véritable chasse aux reliques; celles-ci
sont enchassées dans un reliquaire ayant souvent la forme d’un stizpa®
et ensuite placées dans un stiipa monumental a qui elles donnent vie. !
Un texte comme le Saddharmapundarika préche le culte des reliques et
enseigne que le Buddha est physiquement présent dans le stipa: le sti-
pa-paridar§ana-parivarta (“chapitre de ’apparition du stizpa”) nous mon-
tre ainsi les Buddhas Prabhitaratna et Sakyamuni assis cdte a cote sous
un méme stipa.? Cette idée se trouve souvent architecturalement ex-
primée. Les grottes d’Ellora (Elura) et d’Ajanta nous montrent le Bud-
dha assis devant et dans le grand stiapa de pierre situé au fond du cai-
tya.*® Landa de nombreux stipas comporte souvent une ou quatre ni-

26 Résumé par HIRAKAWA 1963: 86. Ce passage, que I'on trouvera réédité et fort bien
traduit dans ROTH 1987: 298-299, souligne en méme temps l'identité entre le stipa
et 'image du Buddha.

27 BAREAU 1962: 242-247 et 268. Compendium des sources primaires et secondaires
sur le culte du stizgpa dans KOTTKAMP 1992: 132-152.

28 BAREAU 1962: 256-257 et 269; SCHOPEN 1990: 198-201.

29 Par exemple FUSSMAN 1986: 44-45; BAREAU 1962: 257-264. Les représentations du
corps du Buddha entré en nirvana sont parfois surmontées d’un stiipa: SNELL-
GROVE 1978: 275, 279, 293 et 308.

30 Par exemple KURITA 1988-90: vol. II, pp. 249-252 et 261-267.

31 FUSSMAN 1986: 45-46; FUSSMAN 1993b: 105, avec la littérature (en particulier
SCHOPEN 1987: 203-206).

32 Bons résumés dans HIRAKAWA 1963: 85-89.

33 Exemples dans SNELLGROVE 1978: 35 et 121; BENISTI 1960: pl. XXII, XXIII,
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ches abritant une image du Buddha: ce ne sont pas des ornements, mais
I'expression d’'un symbolisme largement accepté et que des découvertes
archéologiques multiples confirment. Certains stiapas de Sravasti, Safici
et Sarnath contenaient des images du Buddha.* Un stapa de Sopara
contenait les images des sept Buddhas du passé; celles-ci étaient placées
dans I'espace normalement réservé aux reliques.” Il existe méme des
stapas de petite taille dont 'anda se souléve et découvre un Buddha as-
sis. Le plus intéressant de ces stipa portatifs de bronze provient du Ca-
chemire ou du Swat; il est probablement contemporain des stizpas de
Chilas I et Thalpan.* La croyance en la présence réelle du Buddha 2
I'intérieur du stizpa est si forte que les théologiens les plus orthodoxes,
ceux qui refusent d’attribuer quelque valeur que ce soit aux restes du
corps mortel (riipa-kaya) du Buddha, se sentent obligés d’expliquer que
le stipa n’en mérite pas moins un culte car il est la représentation du
corps de doctrine (dharma-kaya) du Buddha.”’

Je pense que ces quelques indications permettront au lecteur non spéci-
aliste du bouddhisme de comprendre pourquoi l'objet de culte principal
du triptyque de Shatial est le stizpa. C’est que le stiapa, c’est le Buddha.
Lui rendre un culte, c’est rendre un culte au Buddha. Peu importe que
celui-ci soit visible sous forme d’image ou non.

x *

Les représentations de jatakas sont relativement peu nombreuses dans
I'art du Gandhara: le répertoire de sculptures bouddhiques du Gandha-
ra le plus complet a ce jour en illustre dix-neuf seulement.® Or on a
découvert A ce jour, en tout, quatre représentations de jatakas dans la
haute vallée de I'Indus, dont trois a Chilas-Thalpan. Ces quatre repré-
sentations consistent en deux représentations du §ibi-jataka (fig. 3, 7),
une représentation du vyaghri-jataka® (fig. 8), une représentation du

XXVIIL

34 SCHOPEN 1990: 203.

35 DEsAI 1981.

36 KUWAYAMA 1992. A Nagapattinam: SNELLGROVE 1978: 294.

37 ROTH 1980: 186-198; HARVEY 1984: 82-84 et 90, fig. 12. Compendium des sources
primaires et secondaires dans KOTTKAMP 1992: 114-132,

38 KURITA 1988-90: vol. II, pp. 275-279, n° 838-856.

39 Le bodhisattva voyant une tigresse affamée préte a dévorer ses petits se suicide de-

13



rsi-paricaka-jataka.®® Aucun de ces jatakas n’est connu de la tradition
palie; ils sont tous connus par des versions sanskrites, tibétaines, chinoi-
ses ou centrasiatiques. Aucun bas-relief gandharien illustrant le rsi-
paricaka-jataka ou le vyaghri-jataka n’a été a ce jour découvert. Les re-
présentations du rsi-paricaka-jataka sont fort rares: deux en Inde (a Ma-
thura et Bodh-Gaya), deux a Qizil, une 4 Borobudur.* Celles du vya-
ghri-jataka ne sont pas plus nombreuses: une a Ajanta, deux en Asie
centrale.”

Le Sibi-jataka a été plus fréquemment illustré. D. Schlingloff en énu-
mére treize représentations indiennes, huit provenant dAmaravati ou
Nagarjunakonda, trois provenant d’Ajanta, une de Mathura, une du
Gandhara.*® Foucher 1905 n’en citait aucun exemple gandharien. Qua-
tre-vingts ans aprés, M. Kurita en connait trois seulement.* Or il en
existe deux représentations dans la haute vallée de I'Indus, 'une a Shati-
al, I'autre a Thalpan®. Le fait mérite peut-étre explication.

En ce qui concerne le rsi-paricaka-jataka, je n’en vois aucune a propo-
ser. Mais la présence de deux illustrations du $ibi-jataka et d'une repré-
sentation du vyaghri-jataka en des endroits ou convergent les routes du
Nord-Panjab, du Swit et de la Chine est, a bien y réfléchir, fort natu-
relle. Ces jatakas sont en effet localisés a quelques jours de marche seu-
lement de Shatial et Chilas: le sanctuaire de Maitreya a Darel* excep-
té, il n’est pas de lieu saint bouddhique qui soit plus proche des sites ar-

vant elle afin que celle-ci puisse se nourrir sans commettre P'horrible péché de tuer
ses petits ou le bodhisattva.

40 Le bodhisattva dans une existence antéricure €tait un sage qui enseigna a cinq ani-
maux que le mal supréme était de renaitre.

41 THEWALT 1983: 623-624. Surtout van LOHUIZEN-DE LEEUW 1985; v. HINUBER
1989a: 79, n. 8, souligne avec raison que la datation proposée par M™¢ van
LOHUIZEN-DE LEEUW pour le relief de Thalpan (VII-VIII® siécle) est trop tardive:
I'étude paléographique des inscriptions exclut une date postéricure au début du
VII® siécle.

42 SCHLINGLOFF 1988: 145.

43 SCHLINGLOFF 1988: 88-90.

44 KURITA 1988-90: vol. II, p. 277, n° 847-849. Le n° 849 est la copie (ancienne?) du
n° 847.

45 THEWALT 1983: 625-629.

46 Sur ce sanctuaire, voir en dernier lieu CARTER 1990: 30-31. Il est curieux qu'on
n’en ait pas trouvé trace a Darel, ou dans un endroit proche de Darel, et que rien
a Chilas ou Shatial n’en évoque I’existence.
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chéologiques du Haut-Indus. Qui mieux est, les stidpas qui marquaient
I'endroit ou le futur Buddha avait ainsi poussé I'abnégation jusqu'a don-
ner sa vie pour sauver non pas méme des hommes, mais de simples ani-
maux, étaient des lieux de pélerinage que ne manquérent pas de visiter
les religieux chinois voyageant dans la région. Il semble méme qu'ils
étaient situés sur la rive droite de 'Indus, sur une route (ou prés d’une
route) qui meéne du Panjab a Shatial par le Buner et le Swat.
Fa-Hsien (Faxian), vers 400 de n.é., place le stupa commémoratif du §i-
bi-jataka au Sud du Swat, A cinq jours de marche a 'ouest du Gandha-
ra,"” ce qui se comprend mal: le Gandhara est juste au sud et au sud-
ouest du Swat. En 519, Sung Yiin (Songyiin) place la scéne du jataka au
Swat, sans préciser en quel endroit.® Hiuen-tsang (Xuanzang) indique
I'existence d’un monastére dit Mahavana a 200 lis au sud de la capitale
du Swat; I’endroit ou le roi des Sibis aurait été prét a sacrifier sa vie
pour sauver un pigeon se situait a 70 lis a l'ouest de ce monastére et au-
rait été marqué par un stipa de forme ancienne (‘Asoka tope’).* Ces
indications incitent a placer le pays du roi des Sibis dans les montagnes
au sud de Mingora.*® Foucher acceptait en conséquence de le localiser
entre Swat et Buner, a Girarai, c’est-a-dire sur I'une des voies qui méne
du Panjab au Swat.*!

Fa-Hsien (Faxian) place ’endroit ou le bodhisattva se sacrifia pour em-
pécher une tigresse de dévorer ses petits & deux jours de marche a I’est

47 GILES 1923: 11-12. 1] ne s’agit pas d’'une faute d’impression: toutes les traductions
donnent ces directions (sud et 